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Impreso en Chile

Gabriela Mistral. América Latina
desde las mujeres vulneradas

Magda Sepiilveda Eriz'

Gabriela Mistral gané el Premio Nobel de Literatura en 1945, con
solo tres libros de poesia publicados: Desolacidn (1922), Térnura
(1924) y Tila (1938). Después vendrian Lagar (1954) y péstuma-
mente, Poema de Chile (1967), donde ella hablarfa al modo de un
fantasma. :

Desolacidn estd pensado bajo la atmésfera del exterminio y la
pobreza indigena en la Patagonia chilena mds las matanzas obreras
ocurridas a principios de siglo XX. El poema “Piececitos” fue escri-
to en Punta Arenas, aludiendo a los nifios que caminan descalzos
sobre la nieve. “Piececitos” fue incluido en la primera versién de
Desolacion, publicada en EE. UU., sin embargo, fue omitido en
varias ediciones posteriores. Siguiendo la misma preocupacién por
los vencidos, el poema “Desolacion”, que da titulo al libro, muestra
a una hablante que escucha sollozos en el viento. Todo poeta es,
sobre todo, un gran escuchador de sonidos, y, esta poeta, oye los la-
mentos que vienen de pueblos que estdn en sus “ocasos dolorosos”.
Recordemos que hacia 1918, el grupo sell’nam de Tierra del Fuego
estaba sufriendo la tiltima etapa del genocidio provocado por la im-
plantacién de las estancias ovejeras que producian vellones de lana.

Gabriela Mistral fue consciente de las matanzas obreras e indige-
nas que abren el siglo XX chileno. La masacre del mitin de la carne
(1905) que asesiné a los asalariados que protestaban por imponer
un impuesto a la carne tuvo lugar en pleno centro de Santiago. La
matanza de la Escuela Santa Marfa de Iquique (1907) que dispard
a los salitreros y a sus familias. La matanza de Forrahue (1912),

1 Coordinadora de la cdtedra Gabriela Mistral, Centro UC de Literatura Chile-
na, Ponrificia Universidad Catélica de Chile.
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cuyas victimas fueron los integrantes de una comunidad mapuche
a la que deseaban desalojar de sus tierras. Entonces, Mistral no es
“macabrista” cuando simboliza fosas y huesos de muertos, mds bien
estd mezclando el plano politico con el de género. En “Sonetos de
la muerte”, la amada se mueve entre el deseo de desenterrar al ama-
do o de dejarlo totalmente cubierto de tierra para que ninguna le
dispute su puiiado de huesos. A su vez, el poema “Interrogaciones”
se atreve a elaborar la pregunta de cémo quedan los suicidas, inda-
gando ademds en los aspectos fisicos del caddver, en una opcion que
da a ver la muerte de los vencidos. Mistral no acalla el infortunio.
Si “desolar” significa destruir, este primer libro es un llamado de
atencién a los desastres que provocamos.

Ternura es un libro que continta Desolacién en el flanco que
corresponde a atender las subjetividades vencidas, pues construye
canciones de cuna para las madres solteras, que tienen que hacer
dormir a sus bebés para continuar con sus trabajos, o crea rondas
para nifias que estdn lejos de pertenecer a la hegemonia. La cancién
de cuna “Cancién quechua” recupera todo el ritmo de las danzas
andinas y su rico entorno, para invitar al recién nacido a volver a la
tierra, pues su mundo fue destruido. La ronda “Los que no danzan”
invita a moverse a la que tiene capacidad motora reducida y a aque-
lla cuya voz tartamudea. El poema “La madre-nifa” se hace cargo
del reclamo de una madre cuyo hijo, en su condicién de madre
soltera, no quiere reconocer el padre. De esta manera, Teraura no
es un texto melifluo, sino un llamado a desarrellar la ternura con
quienes viven la exclusion.

Con un cardcter distinto a los anteriores, 7a/z se presenta como
un libro que dignifica lo latinoamericano desde lo indigena. En
abierta polémica con los discursos nacionalistas que pretendieron
“blanquizar” los paises del continente, se alzan los poemas “Cor-
dillera” y “Todas ibamos a ser reinas”. La autora presenta “Cordi-
llera” como un himno, donde posiciona al Cuzco como el centro
de nuestros saberes y legitimidad cultural. En “Todas ibamos a ser
reinas” se exhibe el destino truncado de las mujeres pobres latinoa-
mericanas, “ninguna ha sido reina ni en Arauco ni en Copan”, al
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contrario, algunas de ellas trabajan cuidando hijos ajenos. Asi, 7ala
representa lo talado de nuestra condicién latinoamericana.

Lo aplastado alcanza una dimensién excelsa en Lagar. El ditulo
alude al recipiente donde se aplastan las uvas para producir vino,
lo que metaféricamente aqui da cuenta de la situacién de ella cras
el suicidio de su hijo de corazén Yin-Yin (1943) y de la condicién
devastada de Europa durante la Segunda Guerra Mundial. El libro
se inicia con “La otra”, donde la poeta critica sus palabras que ha-
cfan que “las hierbas se enroscaran”, pues su humildad era escasa.
La condicién mujeril estd muy desarrollada en este libro, especial-
mente en el capitulo “Locas mujeres”, donde “la abandonada” o “la
ansiosa” luchan por mantenerse con vida.

Poema de Chile recoge lo que Mistral escribi6 en varios cuader-
nos a lo largo de su vida, pero no publicé. Las diversas versiones de
este libro muestran la coherencia de la escritura mistraliana en los
ejes de legitimar al nifio indigena y mostrarle el valor de los distin-
tos sistemas ecolégicos que integran Chile. Asimismo, los poemas,
hablados por una “mama” fantasma, dan cuenta de ese espectro
que reclama todo lo que ha sido arrebatado. Y la mejor forma de
recuperatlo, es describiendo y nombrando, de manera que donde el

ojo colonizado ve un vacio y un baldio, ella ve riqueza.
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